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Alfred Hitchcock: A hatsé ablak (Rear Window, 1954)

A HATSO ABLAK MINT A FILMROL SZOLO FILM:

Hitchcock: ,Kaptam végre egy lehet8séget egy szintisztdn filmi eszkozokkel dolgozé filmre. Adva van
egy mozdulatlansdgra kdrhoztatott ember, aki kinéz az ablakon. Ez a film elsé épitéeleme. A mdsodik
azt mutatja meg, hogy mit lat, a harmadik meg azt, hogyan reagdl rd. Mindez szerintem a lehetd
legtisztdbb kifejezédése a mozi lényegének.” (Truffaut: Hitchcock. Budapest, MFI, 1996: 123.)

A nézb6ség allegoriaja: azt mutatja be, hogy milyen pszicholégiai folyamatok jatszédnak le
filmnézés kozben.

A mozi alomszeriisége: a film emlékeztet leginkabb az elmemiikodés képi
formaira (= 4lom, képzelddés, memoria)

A passziv befogadas jelentfsége a filmben: a filmélmény alomszerlisége = latszdlag
semmit sem kell tenniink, ,készen” kapjuk a filmlatvanyt, ami mint egy alom, revelacid,
latomas tarul f6l elSttink.

A film befogadasa: fizikai, motorikus gatlas allapotaban térténik, a nézg a latvanynak
ki van szolgaltatva, a megjelend illuzérikus vilagban nem vehet részt, vele nem térténik
semmi.

Helyhez kotottség. A latvany ,lebilincseli” a néz6t. (Hitchcock: ,,A mozi elGszor is fotelek,
benntiik a nézékkel.”)

A ,jelenlevl tavollét” a moziban, a magikus jelen. A filmkép nem utal valamire,
nem abrazol, hanem megjelenit, jelenlevévé tesz = az ,ablak” mint a filmlatvany
érzékelésének metaforaja.
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A latvanynak valé kiszolgaltatottsag ellensilyozasa: szkopofilia (a vilag
latvanyként valé érzékelése, a latvany élvezete, a tapinthaté valésiag helyett a
tavolsagtartd, a valdésagot latvanyként valé befogadas valasztasA), voyeurizmus
(leskelédés, a latvany szimbolikus birtokba vétele) = Jeff, a hivatasos fotografus
megfigyeli/meglesi a szomszéd haz lakait.

»A mainstream fimek zéme [...] hermetikusan lezdrt vildgot dbrdzol, mely vardzslatos mddon, a
kozonség jelenlététdl fiiggetlentil bomlik ki, egyfajta kiviilallosag-érzést keltve a nézdében, mikozben
voyeurisztikus fantdzidjukkal jatszik.”

HA film az élvezetet jelentd szemlélés Gsi vagyadt elégiti ki, de ennél tovdbb megy, és a szkopofilia
ndrcisztikus aspektusdt fejleszti. A mainstream film hagyomdnyai a figyelmet az emberi alakra
osszpontositjiak. Az ardnyok, a terek, a torténetek mind antropomorfikusak. A kivdncsisdg és a
szemlélés vagya keveredik itt a hasonlésdg és felismerés biivoletével: az emberi arc, az emberi test, az
emberi forma és kornyezete kézi kapcsolat, az ember ldthaté jelenléte a vildgban.” (Laura Mulvey: A
vizudlis élvezet és az elbeszéld film. In: A kortdrs filmelmélet utjai. Budapest: Palatinus, 2004: 254.)

Az érzelmi azonosulas kényszere a moziban. A nézében a motorikus gatlast érzelmi
részvétel kompenzalja:

a) projekcio (vagyainkat/problémainkat raruhazzuk a fiktiv szereplGkre),

b) azonosulds (beleéljiik magunkat a torténetbe, él6 személyként, sajat vilagunk
meghosszabbitasaként értelmezzik Gket).

Jeff alapvetd maganéleti problémaja, hogy vonakodik elvenni feleségiil Lisat = a
szomszéd haz minden ablakdaban a hdzassdg/pdrkapcsolat kiilonbozé stadiumait,
varidcioit ldtjuk: maganyos holgy, az agglegény zeneszerz6, a naszutas fiatal hazasok, a
kutyajukkal éldegéls 1d6sebb hazaspar, a veszekedd hazastarsak, a tancosnd, akinek a
katonasagnal szolgal a v6legénye, az egyediilall6 szobrasznd.
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a gyilkos ablaka egyfajta forditott tikor (narrativ chiazmus):

mozgasképtelen férfi (Jeff), = << mozgasképtelen né (Mrs. Thorwald)

a férfit gondozd, szabadon mozgd, aktiv né (Lisa) @< a ndét gondozd, szabadon mozgd,
aktiv férfi (a gyilkos, Mr.Thorwald).

A mozgoképi jelentések kialakulasat megmutaté film: a film arrél sz6l, hogy Jeff
valamit lat, és azt megprébalja értelmezni = a film koézvetlenil tematizalja a latas
(percepcid) és a reflexioé problémait

A filmképek jelentése ad hoc alakul, a filmkép jelentése kontextustol fiuggd,
viszonyokbél alakulo jelentés.

Milyen viszonyok alakitjak a jelentést?

A kép ,atlatszosaga” révén alakulo jelentés: a kép hasonlit a valésagra, a nézd
»belép” a képbe, ,azonosul” a latvannyal, viszonyitja azt, amit lat a sajat hétkéznapi
tapasztalatahoz, élményeihez, azok alapjan értelmezi. David Bordwell: ,realisztikus
motivdcié:” a valdszinlisithetdség szerint pl. egy ember ezt vagy azt tenné egy adott
helyzetben.

= Jeff azonosul a Maganyos Hoélgy képzelt udvarléjaval, mintha 6 lenne a
vacsoravendég, koccintasra emeli a poharat.

Kép + kép viszonyaban (a montazsfajtak révén) alakulo jelentés (lasd: Kulesov-
effektus, Eisenstein: 1+1=3), a filmkép jelentését az elStte és utdna lathaté képek
alakitjak. (Bordwell: ,kompozicios motivdcio:” ok-okozati lancszemek felismerése.)
Hitchcock itt szandékosan torekszik a Kulesov-effektusra vald rajatszasra:

wTudja, mit irt errél Pudovkin,; van egy konyve a montdzs miivészetérdl, és ebben elmeséli mesterének,
Lev Kulesovnak az egyik kisérletét. A kisérlet abbdl dllt, hogy csindlt egy nagykozelit Ivan Mosjoukine
arcdrol, aztan bevdagta egy halott csecsemd képét. Mosjoukine arca mély megrendiilést fejezett ki. Erre
Kulesov a halott csecsemd képének helyére egy mdsik képet vagott be, ami egy tdl ételt abrdzolt: ekkor
Mosjoukine dbrdzata mohé étvdgyat fejezett ki. Ugyanigy mi is csindltunk egy nagykozelit James
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Stewartrol. A férfi kinéz az ablakon, és egy kiskutydt lat, az dllatot kosdarban viszik le az udvarra;
ismét Stewartot mutatja a kamera, mosolyog. Most egy félmeztelen lanyra kozelit a kamera, a ldny egy
nyitott ablak el6tt illegeti magdt; most megint a mosolygé Stewartot ldtjuk nagykozeliben, de a
mosolygo férfi most mar diszné kéjenc!” (Truffaut: Hitchcock. Budapest, MFI, 1996: 123.)

A filmbeli médiumok egymashoz valé viszonya (kép—hang-nyelv egymast
meghatarozza, jelentéseit alakitja).

Hitchcock hangsulyozza a filmes jelolSk sokféleségét és Gsszjatékat. Szétvalasztja a
filmben példaul a képi és a nyelvi kifejez6eszkozoket.

Pl. id8ben egymas utani jelenetekben egyik vagy masik meghatarozoé:

a film képi ,leirassal” indul (a kezdd jelenetben tisztan képi eszkozokkel, a szoba és a
targyak bemutatasa révén kozli ki a fGszereplS, mi tortént vele), hosszu parbeszéddel
(telefonbeszélgetés, Jeff és az apolons beszélgetése) folytatodik.

,, Térben” is szemben allnak:

Az egyik oldalon: a nyelv dominancidja (Jeff, Lisa és Stella értelmezései, hipotézisei,
kommentarjai arra, amit latunk) — a masik oldalon: a kép és a nem diszkurziv (nem
fogalmi) jelol6k dominanciaja (az ablakokban lathaté képek, féleg gesztusokban
lejatszodo ,torténetek,” zene, tanc). Hitchcock a kett6t térben jol elvalasztja, ezaltal
mintegy a koztiik levé medidlis ,torést,” tavolsagot hangsulyozza.

A film azt mutatja meg, ahogyan a képi (és egyéb nem nyelvi) informéacidékat a f6hés (=
a nézd, értelmezd) egy nyelvi narrativa formajaban értelmezi (kovetkeztetéseket von le,
elmeséli, szerinte mi tortént). Nem az hangsulyozddik, hogy a képek megértése
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foltétlenul és kizardlag megkivanna a nyelvi ,atkédolast.” Hitchcock filmjében éppen az
jelenitddik meg, hogy a képek nyelvre vald forditasa mindig csupan hipotézis marad.

Film és film viszonyaban alakulé jelentés = mas filmekkel, szévegekkel,
szovegtipusokkal (= miifaj, stilusiranyzat, alkotéi életmd) valé kapcsolat, amit a nézé
megteremt. (Bordwell: transztextudlis motivdcid, pl. egy sztar altal képviselt tipus, a
szereplSkrdl, a filmrdl vagy a szinészekrdl, a korabeli filmgyartasrél valé informacidk,
mifaji szabalyok ismerete: pl. tudjuk, hogy James Stewart milyen hdsoket jelenitett
meg altalaban, Hitchock milyen filmeket rendezett, stb.)

A hatsé ablak szerepldi részben kulesfigurakként is értelmezhet6k voltak a korabeli
nézbk szamara, akik Hitchcock filmjeirdl és a hollywoodi sztarok vilagarél plusz
informacidkkal rendelkeztek: James Stewart hollywood egyik legnépszeriibb agglegénye
volt, aki maganéletében is késén ndsilt, a kalandos élet fotografus mintaképe: Robert
Capa! (aki Hitchcock korabbi, Notorious cimid filmjének a standfotésaként hasonld
szerelmi torténetbe keveredett a film elkényeztetett ndi sztarjaval, Ingrid Bergmannal),
a gyilkos kinézete, gesztusai David O. Selznick hirhedt producerét idézik.

A HATSO ABLAK MINT A FILMTORTENET ADDIGI FILMTIPUSAINAK TUKRE

A szemkozti ablakokban a korai latvanymozi, némafilmes megjelenitésmod
dominal (a ,néma” képek, az ablakokban lathat6 ,fix beallitasok,” tabldszerd
kompozicidk, a kihagyasos jelleg, 6sszekotl szoveg sziiksége, iriszelés).

1 Robert Capa: eredeti neve Friedmann Endre (1913-1954), a 20. szdzad egyik legjelentdsebb fotdsa, elsGsorban
fotériporterként, hadituddsitéként tartjdk szdmon. Rovid élete sordn 6t csatatéren fotézott (a spanyol
polgarhabortban, a japanok kinai invazidjakor, a II. vildghdboru eurdépai hadszinterein, az els§ arab-izraeli
habortban és Indokindban). A II. vilaghdboru folyaman Eszak-Afrikéban, a normandiai partraszallasnal az
Omaha Beach-en és Parizs felszabaditasakor is ott volt és dokumentalta a haborui eseményeit. 1954-ben a Life
Magazine Indokinaba kiildte, hogy tudésitson a francia gyarmati harcokrdl, itt aknara 1épett, és meghalt.
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A klasszikus elbeszélésmod oOtvozete ezzel: a klasszikus elbeszélésre jellemz6 f6hds
kozponta elbeszélés (pszicholdgial realizmussal abrazolt, meghatarozott cél érdekében
tevékenykedd hés), a kettds cselekményszdl (maganéleti/szerelmi szal + a f6hds
foglalkozasabdl, helyzetébdl addédé bonyodalom), az ok-okozati Gsszefiiggésekre épiild
képek, a tér-idd konstrukcio vilagos, attekinthetd, stb.

A né mint latvany a klasszikus elbeszél6filmben: a férfitekintetek kereszttiizében
megjelend (szinpadiasan megjelenitet) szép kiallitasi targy. (Lasd: Lisa jatékos
bemutatkozasa, szereplése Jeff el6tt, amikor megérkezik.)

»2Hagyomanyosan a vdsznon megjelend né két szinten funkciondl: erotikus tdrgy a torténet szerepldi
szemében, és erotikus tdrgy a nézétéren iilé nézék szdmdra is.” ,,A nd eléaddsa a narrativa része, a
nézék és a film férfi szereplbinek tekintete teljesen egybeolvad anélkiil, hogy a narrativa hihetésége
csorbat szenvedne.” A férfi uralja a film fantdziavildgat, de mds értelemben is & képuiseli a hatalmat:
b a nézd tekintetének hordozoja, aki datuviszi azt a vdszonra.”

A né itkonként valé dbrdzoldsa: ,Elszigetelt, elbiivold, szexualizdlt kidllitasi targy.” = fetisisztikus
szkopofilia™: a tdrgy fizikai szépségét emeli ki + ,szadisztikus voyeurizmus™ a néi test eltargyisito
megjelenitése, testrészekre redukdlo ,feldaraboldsa,” a néi figura erészakos cselekménybe helyezése.

A hagyomdnyos elbeszéléfilmmel szemben pl. Sternberg Marlene Dietrich szépségét nem a férfitekintet
targyaként jeleniti meg: ,A tipikus Dieterich-filmekben a drama érzelmi csiuicspontjdn, a né erotikus
Jjelentésének legfontosabb pillanataiban a szenvedélyesen szeretett férfi nincs jelen.” ,,A né (mint targy)
szépsége és a vetitett tér osszeolvad, a né mdr nem a biin hodozdja, hanem tokéletes alkotds, akinek a
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teste, melyet a kizelképek stilizaltta, felszabdaltta tesznek, a film tartalmdvad és a nézd tekintetének
kozvetlen célpontjauvd valik.” (Laura Mulvey)

Példak: Charles Vidor: Gilda (1946), Charles Walters: Easter Parade (1948), Josef von
Sternberg: Shanghai Express (1932).

Busby Berkeley koreografiai, amelyben a ndk egy nagy kaleidoszkopikus kép
mozaikdarabjaiva valnak (gyakran csak egy-egy testrésziiket emelik ki).

A film nézhetG Ggy is, mint a klasszikus elbeszél6filmes miifajok enciklopédiaja:
(annak 1is példaja a film, hogyan tudunk minimalis mtfaji klisék alapjan megérteni egy
torténetet)

a) zenés-tancos film (Miss Torso),

b) helyzetkomédia (a kutyas hazaspar),
¢) melodrama (Miss Lonelyheart),

d) zenés-életrajzi film (a zeneszerzd),

e) romantikus vigjaték (a fiatal hazasok),
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f) és ami ,f6l&jik” nd: a (chandleri filledt atmoszférat, hangulati elemeket i1dézG)
krimi/detektivtorténet  (Thorwaldék), mint ,a  torténetek  torténete,” a
fikcié/torténetmondas altalanos modellje.

MINT ALTALABAN A LATAS PSZICHOLOGIAJAT, TARSADALMI SZEREPET
TEMATIZALO MU:

A voyeurizmus, a megfigyelés és az altalanos tarsadalmi meéreteket o0l1t6
bizalmatlansag, gyanakvas (leskel6d§ nemzet, ,a nation of Peeping Toms”)
tematizalasa:

a) Konkrétan a film keletkezésének kontextusara vonatkozdan aktudlis kérdésként (az
otvenes években a hideghaborus hangulat, ,boszorkanytild6zés” a filmiparban).

b) Altaldban a modern tirsadalmakban a l4tds megvaltozott szerepe (a technikai
eszkozok, amikkel nemesak latni/latvanyt rogziteni lehet, hanem megfigyelés
alatt is lehet tartani masokat) = v6. Foucault: panopticon (a latas/megfigyelés és a
hatalom/kontroll 6sszefliggései).

Filmek, amik hasonlé kérdésekrdl szolnak, és amikkel 6sszevethet§ Hitchcock alkotésa:
e Michael Powell: Peeping Tom (1960)
*  Woody Allen: Rejtélyes manhattani gyilkossdg (Manhattan Murder Mystery, 1993)
e D.d. Caruso: Disturbia (2007)



